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Aidan Gillen s-a nascut in 1968, in Dublin. La 18 ani a plecat
la Londra pentru a-siincerca norocul ca actor. Decenii mai
tarziu, se poate mandri cu o vasta si impresionanta cariera
pe scena, pe micul si marele ecran, jucand in filme de succes
precum The Dark Knight Rises, Maze Runner si Bohemian
Rhapsody, siin seriale emblematice, ca The Wire, Game of
Thrones si Peaky Blinders. Probabil cel mai cunoscut rol al
sau este intruchiparea lordului Petyr Baelish, supranumit
Littlefinger, din Game of Thrones. Ne-am intalnit la TIFF,
unde am petrecut mai bine de o ora discutand si astfel am
descoperit un om nu doar carismatic, ci si cu o naturalete,
o modestie si un umor iesite din comun. Cred ca am mai fi
ramas la taclale mult si bine daca nu statea sa inceapa gala.
E insa hotarat sa revina in Romania.

Ai inceput sa joci teatru cand aveai 14 ani, la Dublin Youth
Theatre, si ai plecat la Londra la 18. Ce anume din formarea ta
de atunci a ramas neschimbat in felul in care abordezi un rol
acum, dupa patru decenii?
Foarte multe au ramas la fel. Am aceeasi abordare pe care o
aveam atunci cand eram pustan. Eu n-am urmat o scoala de
actorie, nu mi s-a predat vreo tehnica pe care s-o aplic, n-am
o strategie propriu-zisa. Abordez fiecare rol in parte dupa cum
consider potrivit, pentru unele ma pregatesc asiduu, pentru
altele nu ma pregatesc deloc. Mi se pare important sa existe
aceasta polivalenta, pentru ca asa imi mentin interesul viu si
sunt permanent incitat de ceea ce fac. Nu plec de la prezumtia
ca stiu totul, sunt constient ca inci invat, chiar si dupa atita
timp. Sunt din fire 0 persoand curioasa si imi place sa fac mun-
cd de cercetare. Sigur, astazi dacd interpretezi o personalitate
istorica, gasesti ca internetul e o unealta excelenta, mai ales
daca vorbim despre o celebritate a carei viata a fost catagrafiata.
Am jucat mai multi politicieni, precum si un comedian celebru,
si am avut la dispozitie o groaza de inregistriri pe care le-am
vizionat. Dar cand nu fac asta, imi place sa urmaresc oameni
pe strada de-a lungul unei zile, aleg pe cineva si ma tin dupa
ei. Nu stiu daca ai facut asta vreodata ca sa te documentezi
pentru un personaj. Mi se pare foarte interesant sa vezi cum
se comporta cineva cand nu stie cd e privit.

Asta nu s-a schimbat de cand aveam paisprezece ani, fap-
tul ca incerc in permanentd sa caut noi cai, sa deschid noi usi
in mintea mea, sa pot s ma inserez in personajele pe care le
joc. Primul regizor cu care am lucrat imi zicea mereu ¢a nu
exista personaj, exista doar un scenarist si un actor. Actorul
ramane el insusi, indiferent de rolul pe care-l interpreteaza.
Eu pun mult din mine in personajele pe care le joc. Chiar daca
acestea sunt persoane reale. Acum vreo zece ani l-am jucat
pe fostul nostru taoiseach [prim-ministrul irlandez] Charles
Haughey, un rol greu, asa mi s-a zis. Am vrut din start sa in-
serez cat de mult posibil din mine in personalitatea lui si in
acelasi timp oamenii tot sa creada cd sunt el. A fost surprin-
zator de usor sa fac asta.

L-ai jucat si pe Joyce. Ai strecurat din tine in personalitatea lui?
Rolul lui James Joyce a fost foarte scurt, mai degraba un ca-
meo, pentru ca filmul [Darnce First] era despre Samuel Beckett.

Beckett a lucrat pentru Joyce vreo trei ani cand era tanar, in
Paris. A fost puternic influentat de Joyce, pe care |-a ajutat sa
adune si sa transcrie Finnegans Wake. Am citit cite ceva din
Joyce. Mi se pare nostim ca urma sa-l joc intr-un film dedicat
lui, dar care a tot fost amanat din cauza lipsei de fonduri, iar
dupa ce James Marsh a venit cu acesta despre Beckett, in care
apdrea si Joyce, am decis sa-1 joc aici. Nu stiam ¢4 va f1 atat de
putin, vreo zece minute cu totul. Nu se compara cu alte roluri,
Dave Allen, de exemplu, sau chiar Tommy Carcetti din The
Wire, pentru care am studiat patru persoane diferite.

Am citit undeva ca exista o librarie in Dublin [Chapters], unde-i
O pancarta pe care scrie ca cine e prins furand carti va fi mai
intai obligat sa citeasca Ulise, iar daca recidiveaza, va fi obligat
sa citeasca Finnegans Wake.
Mi se pare firesc. Ulise se citeste mult mai usor decat Finnegans
Wake. E un muzician irlandez pe nume Roger Doyle, com-
pozitor si pionier al muzicii electronice, care a lucrat si in
productii cinematografice si teatrale si care acum cativa ani
a avut un proiect in jurul Finnegans Wake. M-a invitat s in-
terpretez cateva pasaje din roman. Dar n-am putut citi toata
cartea, desi mi se pare fascinantd, ca un puzzle.

Deconstructie si reconstructie.
Fiind din Dublin, mi-a fost mai usor decat altora sa inteleg
distorsiunile fonetice si tot n-am reusit s-o duc pana la capat.
Recent, un alt muzician pe care-1 stiu, Ken Grifhn, care facea
parte din trupa Rollerskate Skinny, mi-a trimis o inregistrare
cu o lectura din Finnegans Wake avand pe fundal o muzica
bizara. [-am raspuns ca-i prea térziu, am ficut asta deja cu
Roger Doyle. [radem] Nu stiu libriria de care vorbesti. Sunt
optsprezece librarii in Dublin. Inainte erau mai multe. Am
vazut cateva librarii frumoase in Clyj. lar saptamana trecuta
am fost intr-una incantatoare din Bordeaux. Citeam mult ina-
inte, dar apoi am devenit cumva prea ocupat si mi-am pier-
dut obisnuinta lecturii. Dar in ultima vreme m-am reapucat.

Citesti insa mult ca sa te documentezi pentru roluri, nu?
Da, dar nu fictiune. Citeam multa fictiune inainte, dar de ceva
timp citesc mai degraba biografii.

Irlanda a trecut prin transformari culturale si sociale enorme in
ultimele trei decenii - Tigrul Celtic, Acordul britanico-irlandez
din cadrul Acordului din Vinerea Mare, trecerea la euro, secula-
rizarea, liberalizarea, digitalizarea, internationalizarea, imigratia
masiva. E tocmai perioada in care ti-ai construit o cariera inter-
nationala. Ce influenta a avut identitatea ta irlandeza asupra
proiectelor pe care le-ai ales?
As zice ca prea mica. Cariera mea s-a format in afara Irlandei.
N-aveam prea multe optiuni cand eram pustan, desi incepu-
sem sa joc chiar dinainte sa termin scoala. Nu-mi raméanea
decat sa plec la Londra, ceea ce oamenii fac si in ziua de azi.
Industria de film si televiziune e uriasa acolo. E foarte greu sa
te intretii dacd joci doar pe scena. Londra mi-a oferit oportu-
nitati pe care nu le-as f1 putut avea acasa. Asta desi era o peri-
oadd turbulenta. Vorbim despre anii ‘80, cand inca aveau loc
atacuri cu bomba si era un chin sa caldtoresti intre Irlanda si
Anglia, din cauza controalelor de frontiera. Dar comunitatea



artistica din Londra, la fel si broadcasterii, BBC, [TV, Channel
4, m-au primit cu bratele deschise. Faptul ca eram irlandez s-a
dovedit a fi un avantaj. Poate ar f1 fost si in America, nu stiu,
caci nu m-am apropiat de America decat multi ani mai tar-
ziu. In Londra eram un outsider, ceea ce a fost un lucru bun,
a devenit caracteristica mea definitorie. Nu stiam pe nimeni
acolo, asa ca m-am putut reinventa cu totul, am putut fi cine
doream sa fiu si sa uit tot ce voiam sa uit, M-am prefacut ca
eram altcineva, oricum asta faceam, din asta-mi castigam
pdinea, doar cd n-am facut-o doar in timp ce jucam, ci si in
viata de zi cu zi. BBC mi-a dat o sansa aproape imediat, asta
in conditiile in care in Irlanda nici macar nu-mi puteam gasi
un agent. Peste toate, eram mai tanar decat oricine de acolo.

Cred ca faptul cd n-am absolvit o scoala de actorie, la fel ca
majoritatea actorilor irlandezi, m-a ajutat. Nu exista propriu-zis
o astfel de institutie in Irlanda. Multi actori, ca Brendan Gleeson
sau Gabriel Byrne, au avut alte slujbe inainte, au predat. Ca si
Roddy Doyle. Pentru cineva de 18 ani nu existau prea multe
roluri, pentru ca cei de 18 ani erau jucati de tineri de 25. Cei de
25 erau jucati de oameni de 35. In Anglia, toti cei de varsta mea
studiau. Daca ma duceam la o auditie ma intrebau ce scoala
de teatru absolvisem. Le ziceam ca niciuna. Si, culmea, tocmai
asta le-a placut, pentru ca de multe ori cautau actori nescoliti,
a caror personalitate nu fusese obliterata si ale caror ciudatenii
nu fusesera eliminate, tineri care sa fie incurajati sa-si imbrati-
seze excentricitatile si unicitatea. Fosta mea sotie Olivia [Olivia
O’Flanagan], vazandu-ma ca incerc sa imit stilul altor actori
consacrati, m-a intrebat de ce fac asta cata vreme eu sunt eu si
am particularitatile mele, de care ar trebui sa ma folosesc. Cred
ca asta-i un sfat excelent pentru un actor sau pentru un artist de
orice fel. Sau pentru un om, in general. Nu-ti fie frica sa fii tu
insuti si sa te folosesti exact de ceea ce te diferentiaza de ceilalti.

De acord. Unde stateai in Londra? Aproape de West End?

Nu, nu, am stat la periferie, la capétul liniilor de metrou. Am
locuit la varul meu Colm. E o poveste nostima. El credea ca
vin in Londra pentru a lucra cu el, ca tamplar. Mama mea l-a
sunat si l-a rugat sa ma ajute. Nu stiu exact cum a decurs con-
versatia, doar ca varul meu nu se astepta ca eu sa merg toata
ziua la repetitii. [-am zis cd urma sa joc intr-o piesa si el mi-a
zis ,Credeam c-0 sd mergi cu mine sa montam o bucatarie.”
Si dupa ce s-a jucat piesa, m-a asteptat st mi-a zis, ,,Bun, acum
putem merge sa montam bucatariile alea?” Atunci i-am spus
ca nu, n-0 sa merg sa montez nicio nenorocita de bucatarie.
[-a fost greu sa ma inteleaga, nu putea pricepe cum puteam sa
nu muncesc, sa nu fac ceea ce el considera a fi munca. E drept
¢a nu mi-as fi permis sa stau in alta parte. 15 lire pe sdptamana,
atat ii plateam, din cam 8o cat imi ramaneau dupa taxe. Era un
targ bun. Taxele pentru entertainerii straini erau foarte mari.
Statul voia sa se asigure ca le revine o parte substantiald atunci
cand vin alde Michael Jackson sau Madonna. Dar ii afecta si
pe pustanii care jucau in piese intr-o camarutd deasupra unui
pub. Aia era scena noastra. Publicul inghesuit acolo, unii in
capul altora, printre mese de biliard, bea si fuma in timp ce
noi ne produceam. Dar era frumos. Venea lume. Odata a venit
si Bowie. Devenise un hub. Nu erau multe teatre in Londra
care acceptau piese originale si doar vreo doua sau trei lucrau
exclusiv cu material inedit. Aveai The Bush, apoi Hampstead.

Care era acesta?

The Bush. Eu si prietenul meu Gary Lydon, regretatul Gary
Lydon, care a plecat dintre noi neasteptat acum cateva luni,
ne-am urcat pe feribot si ne-am dus acolo, avand in minte
luminile rampei, The Palladium, West End, lucruri de genul
asta, dar ne-am trezit intr-o camaruta deasupra unui pub, in
Shepherd’s Bush, cu o multime de muncitori in constructii
imbatandu-se la parter, Am intrebat unde-i teatrul, crezand ca
ala era foaierul, si ne-au zis ca dla-i teatrul. Spectatorii stateau
unde stai tu acum, atat de aproape. Observau tot la tine, nu
puteai sd scapi cu nicio greseald. Dar era grozav, i regizorii, i
actorii cu care am lucrat acolo au fost minunati. Piese timpu-
rii de Conor McPherson sau de Tracy Letts, Killer Joe si Bug.
Omul asta a luat Pulitzerul, dar debutul lui in Anglia a fost la
[he Bush. Am vazut piese incredibile acolo. Am locuit in mai
multe locuri, Brixton, Fulham, Finsbury Park.

Brixton e destul de periculos, nu?

Era. Apoi a fost gentrificat. Acum cred ca asta-i problema.
[nainte era un loc mai dur, dar mai interesant. Si mult mai
iettin.

Sunt multi actori care traiesc in Shepherd’s Bush azi. Kit
Harington, nu?

Nu stiu. Nu prea tin legatura cu nimeni. In timpul filmarilor
la Game of Thrones, exista un grup de WhatsApp, dar eu nu
eram in el. [i vedeam cum se hlizeau dandu-si mesaje si-si fa-
ceau planuri sa iasd la restaurant impreuna. Dar eu nu voiam
sa iau parte. Nu cer niciodata cuiva numarul de telefon. Am
doar cativa prieteni actori, nu prea multi. Acum ceva timp am
fost la un festival de film in West Cork, Fastnet se numeste,
un festival mic, dar multi dintre cineastii irlandezi veritabili
merg acolo. Nu exista un cinematograf in sat, asa ca filmele
sunt proiectate in biserica sau la hotel. Asta mi-a facut place-
re, sa stau cu cdtiva prieteni in camera si sa ne uitdm la filme.

Cum era atmosfera pe platoul de filmare de la Game of Thrones?

Tensionata. Erau foarte multe de facut si toti trageau din greu.
Cred ca lumea are o perceptie idealizata, de glamour, pentru
ca era cel mai vizionat serial din lume. Dar o mare parte din
timp eram in containere, in frig sau in soare, asteptand sa-mi
vina randul, alaturi de ceilalti actori care-si repetau replicile.
Majoritatea scenelor mele au fost filmate in Irlanda, dar am
avut cateva si in Spania, Islanda, Croatia. Orarul filmarilor
era foarte aglomerat si de multe ori se filma toata ziua si toata
noaptea. Oricine a vazut serialul stie cat de spectaculos a iesit.
Multe lucruri au fost facute atunci pentru prima data. Le-a luat
o luna intreaga sa filmeze o singura scena de lupta. Echipa de
productie lucra continuu, fard sa aiba macar o pauza de masa.
Mancau in timp ce munceau. Ma mir cum de n-au fost mai
multe erori si doar un pahar de polistiren cu cafea a aparut
in cadru, care, sa stii, nici macar nu era de la Starbucks, cum
s-a spus, ci de la o cafenea locala, irlandeza.

Cat despre rol, eu mi-am impartit prestatia in franturi mi-
nuscule, spunandu-mi ca tot ce trebuia sd fac era sa joc bine
in urmatoarele zece secunde, apoi in urmatoarele zece si ca, la
final, toate acestea se vor imbina ca niste piese de puzzle. Cred
ca multi colegi au procedat la fel. Toti si-au luat munca foarte
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in serios. N-aveai prea multe ocazii sa-ti iasd bine, pentru ca
nu era timp, rareori se trageau mai mult de doua sau trei du-
ble. Grandoarea spectacolului a fost doar cireasa de pe tort.
Jocul actorilor cred ca a fost insa adevirata reusita. Si HBO
a facut bine ca a distribuit actori care aratau ca oameni ade-
varati, nu numai sex-simboluri, cum se ficea pe vremuri. Nu
doar in Game of Thrones, ci si in alte seriale, HBO aproape ca
a facut opusul. Astfel, oricine avea o sansa la a deveni actor
intr-un serial de succes.

Littlefinger e unul dintre cele mai discutate personaje de tele-
viziune din ultimii cincisprezece ani. Te mai urmareste in felul in
care oamenii te percep, in interviuri, cum e acesta, sau in tipul
de roluri care ti se propun? Mai au oamenii incredere in tine
sau se arata precauti?
[rade] Stiu si ei ca-i doar un rol, dar ma urmareste, clar. Unii
vorbesc cu mine doar despre asta. E ceva cu care a trebu-
It sa ma impac. Mi se pare interesant ca oriunde am mers,
chiar si in Kazahstan, oamenii discutau despre asta. Una
dintre primele téri in care am célatorit a fost Polonia si cei
din Cracovia erau innebuniti dupa Game of Thrones. Chiar
a fost cel mai grandios serial din lume. Bineinteles ci e ine-
vitabil ca cineva sa aduca vorba despre el, fie se tin dupa tine
si te lingusesc, fie te strigd dupd numele personajului, fie iti
vorbesc intr-un stil medieval - la supermarket am cerut o
punga si mi s-a raspuns ,orice poftesti, milord” —, fie ca te
intreaba ce parere ai despre final.

Ce parere ai despre final?

Cred cd a fost un serial imposibil de incheiat. Si ca produ-
catorii au fost tratati nedrept si multi dintre cei care au ado-
rat serialul asta timp de sapte sezoane si jumatate au scris
lucruri pline de venin. Spectatorii voiau mai mult, iar sce-
naristii trebuiau sd gaseascd o cale de a continua povestea.
Cartile se terminasera. Mie mi-a placut ultimul sezon, dar
la un moment dat m-am trezit gandindu-ma ,,incheiati-I
acum’, dacd-ti amintesti momentul ala cand dragonul a zbu-
rat cu Daenerys, in acel moment am zis ,,incheiati-1 acum!*®
Chiar dacd n-am f1 aflat ce se intampla cu ceilalti. Ca in The
Sopranos. Ecranul s-a facut negru. Presupun ca Tony Soprano
urma sa fie impuscat. Dar spectatorii voiau sa afle cum se
termina pentru toti.

L-ai intalnit pe George R.R. Martin?

Da, I-am intélnit de cateva ori. Dar nu stiu parerea lui. E ge-
nul de om insondabil. Un tip foarte interesant. Actorii erau
paranoici pe langa el. Nu vrei sa-ti spuna lumea tot timpul cat
de grozav esti, dar dacd nu-ti spun nimic te intrebi ce parere
au, dacd le-a placut sau nu prestatia ta. Eu sunt un om sincer,
spun ce cred. La un moment dat eram in Albuquerque, unde
a fost turnat Breaking Bad, aveam filmari noaptea, asa ca ziua
puteam sa ma sui intr-o masina si sa conduc fara tinta prin
desert. Intr-o zi m-am dus la cinema. E un cinema in Santa Fe,
Jean Cocteau Cinema, unde rula Gold Diggers of 1933. Am fost
singur in sala, dar apoi m-am intélnit cu George R.R. Martin,
care mi-a spus ,.Hei, ma bucur ca ai venit la cinemaul meu!
Data viitoare cand esti in oras, dd-mi un semn si te invit la
mine acasa.”

The Wire, Game of Thrones, Peaky Blinders - toate seriale
emblematice pentru deceniul lor. E vorba de fler, de noroc
sau de ceva anume ce cauti intr-un scenariu?

Putin din toate, sincer. Clar e nevoie de fler. Imi pot da sea-
ma imediat daca un scenariu e bun sau prost sau dacd un
personaj e bun sau prost. Imi vin pe loc idei despre cum ar
trebui sa transpara personajul respectiv si cum I-as juca eu.
De multe ori sunt incdpatanat in privinta asta si incerc sa-
mi impun punctul de vedere, mai ales intr-un astfel de serial
mare, unde lucrezi in fiecare sdptamana cu un alt regizor si
fiecare lucreaza in alt fel, fiecare are un alt set de reguli. Unii
te lasa sa fii stapanul personajului tau, dar altii vin cu propriile
lor idei, care nu se potrivesc intotdeauna cu ale tale. Uneori
ideile tale sunt mai bune. Trebuie sa-ti aperi personajul. Iar
regizorilor, in general, nu le place cand iei decizii peste ca-
pul lor. Sunt multi cineasti exceptionali, fiecare are o alta
abordare. Alik Sakharov e sclipitor, a fost director de ima-
gine la The Sopranos si la Game of Thrones si chiar a regizat
cateva episoade. Preferatele mele au fost cele facute de Alik
Sakharov si Alex Graves. Ei aveau capacitatea de a intra in
mintea unui actor si ideile lor erau mai bune decat ale mele.

Oamenii mi se adreseaza frecvent dupa numele persona-
jelor mele. In Irlanda eram strigat John de zeci de ori pe zi.
John Boy e un personaj pe care l-am jucat acum doisprezece
ani in Love/Hate si care inci-mi mai bantuie visele. Sau imi
ziceau Charlie, cand il jucam pe Haughey, ceea ce m-a enervat
la inceput, dar apoi mi-am dat seama ca asta-i extraordinar,
pentru ca ma identificau cu personajul meu si nu puteau sa
ma mai disocieze de el. Odata ce-1 uita, o iei de la zero.

E vreun rol pe care nu I-ai jucat inca si pe care ti l-ai dori? Nu
neaparat un personaj anume, poate fi si o tipologie sau poate
0 experienta pe care ti-ai dori s-0 ai?

Mereu ma gandesc ca ce-i mai bun e in fata. Sunt sigur de
asta. Nu stiu ce va fi si cand va veni. Doar ca ma asteapta
un rol care ma va implini. Nu stiu daca ai vazut The Singing
Detective. E un serial britanic de la starsitul anilor '8o, scris
de Dennis Potter, cu Michael Gambon in rolul principal. E
despre un scriitor care sufera de o forma severa de artrita
psoriazica si prin urmare corpul lui e contorsionat si fragil. E
internat, are dureri mari si abia se poate misca, si totusi scrie
un pulp noir, iar noi, telespectatorii, vedem ce se intdmpla in
capul lui, ce-si imagineaza, dar si ce-si aminteste din copildria
sa din timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, dintr-un
satuc englez din regiunea Forest of Dean. E un serial genial,
cu un scenariu genial si cu prestatii geniale. N-am vazut ni-
mic mai bun. Urmarindu-l, mi-am zis cé vreau sa devin ac-
tor, vreau sa joc un astfel de rol. Sau un rol ca Tony Soprano
sau Walter White. Actorii pe care-i admiram in copilarie
erau toti pe la cincizeci sau saizeci de ani si-mi spuneam ca
abia astept sd ajung la varsta aia. Am avut deja cateva roluri
bune, dar in distributii de ansamblu. E nevoie si de noroc.

Pot identifica un scenariu bun, dar nu stii niciodata cum va
fi perceput rezultatul. Nimeni n-ar fi putut prezice ca Game
of Thrones va ajunge un fenomen global. The Wire a fost, de
asemenea, apreciat de critici, dar a inceput sa aiba succes
abia dupa vreo patru sezoane, iar o buna parte din faima sa
a venit retroactiv.



Multi inca-l vizioneaza.

Asta datorita platformelor de streaming. Totul e actual in
perpetuitate. Asa e si cu Love/Hate, despre care-ti ziceam mai
devreme. Am fost recent in Orkney si acolo era pe primul loc
la vizionari. E un serial din 2010. Au trecut saisprezece ani.
Inainte — stiu ¢ am tot amintit despre cum era inainte —, daca
faceai un film prost, filmul ala disparea repede. Straight-to-
video insemna straight-to-video. Cei care se duceau la centrul
de inchirieri casete nu-ti alegeau filmul daca auziserd cinu e
bun. Dar acum daca faci un film prost, ai mai mari sanse ca
acesta sa fie vazut, pentru ca streamerii il cumpara la un pret
de nimic. Si daca apare numele tau acolo, oamenii vor dori
sa-l vada. Asta inseamna mai multa durere pentru tine, mai
multad suferintd. Acum cativa ani un intervievator mi-a zis
ca stie ca voiam sa joc in piesa Faith Healer a lui Brian Friel.
Nu-mi amintesc sa fi zis vreodata asta, dar mi-a demonstrat
c-0 spusesem, cu vreun deceniu in urma, intr-un alt interviu
acordat unui ziar newvorkez. Deci totul e prezent. Asa ca tre-
buie sa am grija ce-ti spun.

Unul dintre actorii mei preferati a fost Donal McCann,
care ne-a dat o prestatie legendara in 1980, asa ca stiam ca n-as
putea fi comparat decat nefavorabil cu el. Eram pregatit ca asta
sa se intample. Dar dupa piesa, cineva a venit la mine §i mi-a
zis cd, dintre toate, prestatia mea fusese cea mai apropiatd de
a lui, ceea ce a fost un urias compliment. La un moment dat
mi-am propus sd nu citesc niciun autor clasic, Shakespeare,
Cehoyv, sau vreun clasic modern, incat atunci cand as fi ju-
cat un rol s-o fac intr-un mod proaspit, fard preconceptii.
De exemplu, am jucat in Glengarry Glen Ross si in American
Buffalo, ambele de David Mamet, in acelasi an, fara s-o fi citit
pe vreuna inainte, Unii iti spun ¢d un anumit rol trebuie jucat
intr-un anumit fel, dar eu nu cred asta. Il joci cum simti tu.
Am dat un raspuns foarte lung, imi dau seama. As fi putut sa
spun nu si gata. Ai zis mai devreme ca joc de patru decenii,
da, patru decenii intinse pe cinci, anii 1980, 1990, 2000, 2010
si 2020. Si tot cred ca ma asteapta ceva mai bun.

Mi se pare foarte interesant ce a facut Daniel Day-Lewis.
Te rog sa nu intelegi ca ma compar cu Daniel Day-Lewis. Ce
vreau sd scot in evidenta e cd el s-a oprit, pentru ca rolurile il
acaparau atat de tare incat nu mai avea timp pentru familie,
pentru copii, nu mai avea timp sa traiasca. Am citit un inter-
viu in care spunea ca ii este foarte greu, a spus chiar ca jeleste.
Pentru ca atunci cand renunti la actorie e ca si cum ai muri. S-a
retras cand era la apogeu. In Phantom Thread a fost incredibil.
A mai jucat intr-un film [Anemone| de cand s-a retras, cu fiul
sdu, dar asta a fost o exceptie. Ceva de genul asta as vrea sa
fac si eu, dar dupa ce reusesc acel rol care stiu ca ma asteapta.

vedea actori ca John Lynch, Cal al lui Pat O'Connor sau Angel
al lui Neil Jordan, cu Stephen Rea, care urma sa joace in mai
toate filmele lui. Despre Paris, Texas cred ca am tot vorbit de-a

lungul timpului. N-are mult dialog, dar are o coloana sonora
excelenta, de Ry Cooder.

Ce filme recomanzi din ce ai vazut la TIFF? Pe langa Gorky

Resort si Re-creation, in care joci. Vreun film romanesc?
Mi s-a parut interesanta tematica, tati, familii distunctionale,
masuri disperate, supravietuire. Am vazut filme maghiare,
franceze, britanice, olandeze, japoneze. Cel japonez, Titanic
Ocean, mi s-a parut tare interesant. Apoi Our Father, un film
sarbesc. Filmul Ivanei Mladenovi¢ [Sorella di Clausura] mi s-a
parut grozav. Sunt filme care ma fac sa ma uit in urma la ce-
am facut eu, incercand sa ma asigur ca n-au fost doar prostii.
Stii, odata cu succesul, poti primi oferte imposibil de refuzat,
pentru productii ca Maze Runner, de exemplu, care nu-i chiar
arta, in sensul deplin al cuvantului.

Dupa cateva zile in Cluj, care-i primul lucru care-ti va veni in

minte cand vei auzi de Romania?
Oamenii. Sunt calzi, dar si putin rezervati. E un echilibru in
purtarea voastra, la fel ca in cazul irlandezilor, care sunt prie-
tenosi, dar pastreaza o distanta fata de ceilalti. Asa toata lumea
e multumitd. In orice caz, m-am simtit imediat ca acasa. Clyj
imi aminteste intr-un mod straniu de Dublin. Arhitectura e
diferita, dar cafenelele sunt la fel, viata de noapte e la fel, oa-
menii sunt la fel. Apoi ne mai leaga si Dracula. Bram Stoker a
locuit la o strada de mine. Am jurat cd n-o sa vorbesc despre
vampiri decat daca altcineva deschide subiectul — un alt jurna-
list mi-a adus un magnet de frigider cu Dracula, de exemplu
—, dar adevarul e ca vampirii ma fascineaza. Droch-fhoula in-
seamna ,,sange rau” in gaelica, in caz ca nu stiai. Daca tot am
amintit de Dracula, nu pot s nu spun ceva despre prestatia

lui Gary Oldman din filmul lui Coppola.

.| have crossed oceans of time to find you.”
Scena aceea cu Winona Rvder, in care ea vrea sa accepte sa
fie muscata de el mi se pare cea mai romantica scena pe care
am vazut-o vreodata. In fine, mi-ar placea sa ma intorc in
Romania. Nu doar pentru festivaluri, care sunt o parte dis-
tractiva a activitatii de actor, dar si una cu adevarat impor-
tanta. Sa vezi filme, sa cunosti oameni, sa faci parte dintr-un
juriu care poate schimba un destin. Am auzit de niste dru-
metii spectaculoase prin Muntii Carpati. Transilvania mi se
pare cumva familiara si totusi straina. Am zburat de multe
ori peste Romania, si mereu ma gandeam ca sunt deasupra
Transilvaniei si ca mi-ar placea sa ajung candva acolo. Iata-

Mai devreme, dar si in timpul masterclassului de ieri din cadrul
TIFF, ai spus ca n-ai absolvit o scoala de actorie si ca centrul
de inchirieri casete video i-a tinut locul. Ai vreun film preferat
din perioada aceea?

ma acum. Mi-ar placea sa fac un film aici.

Sigur. Paris, Texas al lui Wim Wenders, Fitzcarraldo al lui
Werner Herzog, Amarcord al lui Fellini, Day for Night al lui
Truftaut, Rumble Fish, At Close Range, The Falcon and the
Snowman. Chiar am cumparat caseta cu Rumble Fish. Imi pla-
ceau hlmele de arta, dar si horrorurile, The Exorcist, Halloween,
precum si filmele irlandeze, filme ca Angel Baby, unde puteai

GEORGE CORNILA - prozator, traducator si jurnalist cultural, editor la
Curtea Veche Publishing si redactor-sef Matca. Pentru romanul Silex
(Polirom, 2024) a primit Premiul Observator cultural (2025) si Premiul
Radio Romania Cultural (2025), si a fost nominalizat la Premiul Scriitorul
Anului, acordat de Uniunea Scriitorilor din Romania (2025), si Premiul
Leibniz pentru Proza (2025).
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,Regia e un gradinarit
wrban i wman”

Andrei Majeri
n dialog cu Alina Nec§ulescu



Andrei Majeri este regizor de teatru si autor dramatic ro-
man, format la Facultatea de Teatru si Film a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. A debutat regizoral in
2014, la Teatrul National din Cluj-Napoca, cu spectaco-
lul Cutia Pandorei de Katalin Thuroczy, iar de atunci a
colaborat cu numeroase teatre din tara - teatrele natio-
nale din Cluj, Targu Mures, Bucuresti si Craiova, teatre
municipale din Baia Mare, Suceava, Turda si Targu Jiu,
precum si Apollo111, cel mai cunoscut teatru indepen-
dent bucurestean -, fiind distins cu peste zece premii
nationale pentru cel mai bun regizor. In 2021 a deve-
nit regizor angajat al Teatrului ,,Mihai Eminescu” din
Botosani, unde a montat, printre altele, Eroine si Zeite
de categoria B.

In 2024 a primit Premiul UNITER , Lucian Pintilie”
pentru cea mai buna regie, cu spectacolul Cine /-a ucis
pe tata?, o dramatizare de Mihaela Michailov dupa roma-
nul omonim al lui Edouard Louis, la Teatrul Metropolis.
In 2025 a montat Richard al lll-lea la Teatrul .Regina
Maria” din Oradea (Trupa ,losif Vulcan®), Mesia la
Teatrul Evreiesc de Stat si Padurea Asumatilor la Teatrul
Municipal ,,Matei Visniec” din Suceava, iar in toamna
a avut premiera cu Livada de visini la Teatrul de Stat
Constanta. Acest din urma spectacol i-a adus, in 2026, o
nominalizare la Gala Premiilor Radio Romania Cultural,
la categoria Teatru, precum si Premiul UNITER pentru
cea mai buna scenografie (Oana Micu), la cea de-a 34-a
editie a Galei UNITER.

Andrei Majeri vorbeste despre regie asemenea gra-
dinaritului: cu rabdarea celui care stie ca nu orice altoi
prinde, dar orice butas merita incercat. Regizorul Livezii
de visini - spectacol distins cu premiul UNITER pen-
tru scenografie - si al viitorului Orlando dupa Virginia
Woolf a acceptat sa vorbim despre pierderea casei si a
livezii, despre imbatranire ca forma de disparitie trepta-
ta, despre cadrul care face posibila o repetitie, asa cum
face posibila o sedinta de analiza. Discutia a trecut prin
Cehoy, prin saloanele unui spital vienez unde s-a plim-
bat Freud, prin comuna Novaci si s-a oprit, la un mo-
ment dat, in fata unei benzi audio cu vocea bunicii sale,
pe care regizorul n-a avut niciodata curajul s-o asculte.

La ce lucrezi acum, dincolo de spectacolele care ruleaza

pe scena?
Lucrez cu editoarea Cristina Balasa la finalizarea unui
volum de dramaturgie pe care il voi publica la Editura
Matca, Volumul va contine o monodrama, altul e un text
cu care am participat la un concurs al Uniunii Scriitorilor
acum cativa ani - e despre razboiul din Bosnia si inclu-
de marturiile a 7 supravietuitori. Am facut multa do-
cumentare pentru acest text. S1 mai este textul care e la
baza spectacolului Oameni si zei, pe care l-am montat la
Trupa Tompa Miklos a Teatrului National Targu Mures.
Poate voi reusi sa lansez volumul la Festivalul National
de Teatru, unde au fost selectate spectacolele Livada de
visini s1 Oamenti si zel.

Livada de visini e un spectacol care stiu ca a fost un dezide-

rat al tau inca de la inceput de drum. Ce ai vrut sa transmiti

din felul in care ai citit si vizualizat piesa lui Cehov?
In facultate am facut un semestru Cehov si eu m-am in-
dragostit de Livada de visini. In primul rand, exista si
niste puncte comune cu traseul familiei mele, cu gene-
ratia bunicilor mei. Cand a venit comunismul, bunicii
au pierdut foarte multe terenuri. Bunica imi povestea ca
atunci cand era adolescenta o scoteau afara de la balurile
(petrecerile) din comuna pentru ca tatdl ei fusese primar
in perioada monarhiei. Tema legatd de pierderea casei este
ceea ce m-a sensibilizat profund. De aceea, in spectacol,
livada nici nu apare. E reprezentat doar un ecran alb pe
care personajele privesc cdtre livada, dar e hiperprezenta
casa. Publicul este in decorul care reprezintd camera co-
piilor, un spatiu metamorfozabil de la act la act. Noi am
mutat putin intelegerea, sau poate am largit-o, dinspre
pierderea livezii catre pierderea caminului. Spectacolul a
si luat premiul UNITER pentru cea mai buna scenogratie.
[mi povestea mama de o perioadia din copilaria ei in care
parintii ei, bunicii mei, trebuiau sa gazduiasca obligatoriu
in casa anumite persoane, de exemplu politistul din alta
comuna. Familia mea avea voie sa stea in doua camere, iar
restul casei, la cererea autoritatilor, trebuia sa fie folosit
dupa cuviinta lor. Mama imi povestea cum, atunci cand
era copil, pdrintii o invatau sd spuna cocos la vitel, ca sa
nu cumva sa afle cei de la scoala cd aveau vitel. Exista tot
felul de situatii traumatice, umilitoare, prin care au trecut
inaintasii mei, iar in Livada lui Cehov am regisit multe
puncte de intdlnire.

E si povestea ta, dar e si povestea unei epoci, si, intr-un fel,
chiar povestea lui Cehov insusi: bunicul lui fusese iobag si isi
cumparase libertatea familiei cu bani munciti. Poate de-asta
ati recunoscut aceeasi livada.
Da. E usor de adus in contemporaneitate. Am redenumit
decorul in care am facut Livada de visini: Casa Cehovw.
Avem in plan sa mai montam acolo Cehov: Trei surori
si Pescarusul.

Ramanem tot pe firul supravietuirii. Am vazut ca ti-ai facut

doctoratul pe o tema legata de corp.
Da. E un subiect interdisciplinar, la limita teatrului, im-
binat cu niste studii sociologice. M-a interesat sa repe-
rez urme de teatralitate in grupuri sociale inconstiente
de teatru, plecand de la premisa ca teatralitatea, in ac-
ceptiunea sa de joc de rol, este mai curand o aptitudine
de supravietuire.

Este pentru tine teatrul un mecanism de supravietuire?
Nu stiu. Este ceva la care aparent ma pricep, deci ar pu-
tea fi. Ma domina destul de mult si ma lupt cu asta. Ma
obsedeaza si ma straduiesc sa fac alte lucruri care tin de
viata: intdlnirile cu prietenii, sportul sau orice altceva.
Eu ma gandesc foarte putin la mine cédnd lucrez. Parca
ma topesc in repetitii. Acolo imi exercit arta. Am emotii
foarte mari la prima repetitie, uneori. Simt ca robinetul
inspiratiei este inchis si ca e posibil sa fie cel mai slab
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spectacol al meu. Spectacolele terminate ma tensioneaza
insd. Devin ca o doamna diriginta. Dupa ce a iesit pre-
miera, ma duc sa observ cum se modifica montarea, cum
cresc actorii. Urmaresc sa nu se degradeze spectacolul, in
timp ce Incerc sa nu pun presiune.

Descrii un regizor care tine un spectacol in mana mult dupa
premiera, ca si cum ar trebui tinut la un loc cat inca creste,
ceea ce schiteaza aproape o functie de continere, daca-mi
permiti termenul. Esti un regizor diferit cu fiecare spectacol?
Da, si cu fiecare om sunt diferit. Am observat ca sunt
multi artisti care au nevoie de confirmare. In timpul stu-
dentiei mele, asta nu era ceva obisnuit, dimpotriva, ni se
spunea mereu ce nu functioneaza. Aidoma sculpturii, se
dadea la o parte ce nu ajuta forma. Nu cred in gestiona-
rea echipei prin intimidare si critica, desi este incd des
intalnita aceasta forma. O forma de regie dictatoriala pe
care o preiau si regizoarele, nu doar regizorii §i nu e un
aspect legat de generatii. E multa competitivitate. Eu nu
sunt competitiv. Nu am astfel de ginduri paranoide cum
cd ar putea sa-mi fure cineva ideile. Ideile circula oricum
intre oameni si e firesc sa fie asa. Si de la idee la a pune in
scend, la a da forma, e nevoie de multa munca. Totul tine
de modul in care pune fiecare in practica gandurile cele
mai intime, iar aici intervine felul in care simte fiecare.

De unde iti iei inspiratia?

Din naturd, din gradindrit. Ma relaxeaza mult sa plantez,
sa ud o floare, s-o transplantez, s-o tai. Si dansul ma ajuta.
Imi pun muzica din jurul spectacolului, legati de spec-
tacol. Atunci cand am corpul relaxat apar si idei noi, se
leaga altfel intre ele. Iar la repetitii sunt foarte atent la ce
gresesc actorii, astfel incat sd le pot restitui niste aspecte
de care nu sunt constienti si pot fi imbunatatite. Pentru
asta e important sa fie incredere si o anumita relaxare in
relatiile dintre noi. Acum doar ce am incheiat un casting
pentru Orlando al Virginiei Woolf si a fost foarte greu
sa selectez.

De ce Orfando?

Pentru ca nu il inteleg pana la capat. L-am citit a dou-
asprezecea oara. Este atat de arborescent incat trebuie
sa renuntam la unele lucruri. Am incredere in Mihaela
Michailov ca va face o dramatizare cu un grad inalt de
originalitate. Am multiplicat-o pe Virginia Woolf in 4 voci
(unele critice). Am facut o ultima etapa cu toti artistii
si asta a creat o atmosfera foarte buna intre ei. E greu.
Castingul nu e o stiinta. Dar nu prea am gresit in alegeri
de-a lungul timpului. Sunt foarte atent si intreb foarte pe
sleau aspecte legate de limite, de confort, de ce creeaza
destabilizare in lucrul in echipa.

Am remarcat la tine capacitatea de a observa oamenii, grupuri-
le, fenomenele sociale cu o lentila de antropolog. Mi-ai martu-
risitintr-o alta discutie a noastra ca ai crescut la Novaci si ca ai
citit ultimul volum al antropologului Vintila Mihailescu, publi-
cat la Editura Polirom, in ciutarea corpului regasit. Mentionez
Novaci pentru ca prima lui carte, Fascinatia diferentei. Anii de

ucenicie ai unui antropolog, cuprinde cercetarea si interpre-

tarea lui Vintila Mihailescu desfasurata chiar la Novaci. Cum

I-ai descoperit si in ce fel te-a influentat?
[n continuare pentru mine comuna Novaci este acasa.
Acum este un cartier cu romani si streini/strdaini - ,,un-
gurenii , cum le spunem noi, care au venit de peste mun-
te, din zona marginimii Sibiului si s-a produs un schimb.
Ei au preluat graiul oltenesc si au impus portul popular.
In toate localitatile de sub munte portul nu e oltenesc,
e cu alb-negru, ca la Sibiu. Iar orasul e despartit de raul
Gilort. Acum, sigur, oamenii sunt cdsatoriti intre ei, dar
imi amintesc ca prin anii ‘9o erau forfecari sociale legate
de cuplurile formate intre ungureni si localnici. Nu am
citit studiul lui Vintila Mihailescu, dar am citit In cduta-
rea corpului regdsit. Aveam un capitol in teza de doctorat
despre boald si modul in care te modifica ea si daca sunt
reziduuri de teatralitate in manifestarile paliative etc.
Cartea lui Vintila Mihailescu am citit-o imediat dupa
Boala ca metafora a lui Susan Sontag.

Corpul e unic si irepetabil - Freud spunea, de altfel, ca Eul
e inainte de toate un Eu corporal -, iar momentele de im-
bolnavire ne scot in evidenta adevarul ca propriul corp e
intr-o schimbare perpetua, intr-un provizorat permanent.
Pe mine nu ma sperie moartea, dar ma sperie imbatra-
nirea, modul in care se schimba si se pierde totul prin
imbatranire: pielea, mobilitatea, luciditatea. Am o oroa-
re fatd de neputinta pentru ca am fost martor la declinul
bunicii mele. Cu 7 ani inainte sa moara a fost paralizata,
iar aceasta perioada se desfasura in paralel cu copilaria
mea, de la 6 la 13 ani. Am vazut de aproape cum se stingea
treptat. Era o femeie care ducea totul, prin urmare a trait
acea neputinta cu multa suferintd. Era chinuitor pentru
ea, in ultimii doi ani isi dorea doar sa moara.
Apoi a urmat bunicul meu, care s-a degradat treptat
in urmatorii 15 ani. Si el avea dificultati de deplasare. I-a
fost totodata extrem de greu sa o piarda pe bunica. Ce l-a
facut sa reziste dupa moartea ei cred ca era, printre alte-
le, audierea inregistrdrilor cu ea din timpul vietii. Pentru
mine era teribil de straniu sa aud din camera vecina vo-
cea bunicii, care nu mai era in viatd, dar pe el l-a ajutat
sa suporte lipsa ei. E si o piesa de teatru a lui Samuel
Beckett cu tematici similare, Ultima bandd a lui Krapp, o
monodrama in care el se asculta pe sine din trecut. Poate
ca a fost un fel de a tine legatura si cu o parte din el, cel
de atunci, de cand era cu bunica. Un mod de a ingheta o
stare de a fi. Am pastrat inregistrdrile acelea cu bunica,
dar nu am avut niciodata taria sa le ascult. Pentru a con-
chide, boala, imbdtranirea si transformarile corpului au
fost pentru mine foarte aproape. Tot boala i face si pe cei
din jurul bolnavului sd preia unele ,jocuri de rol” ingrate.

Este spectacolul unui regizor un fel de autoportret?
Probabil ca da, dar nu ma gandesc la asta. Mi-e frica sa
o fac. Sunt convins ca e foarte mult despre noi, in special
faptul ca alegem sa spunem o poveste si nu alta. Fug insa
de ceva care poate fi incadrat la stil. Cum a mers ceva,
cum a functionat o schema, nu mai revin la ea.



Stilul e si parte din identitate, pana la urma.

Da, dar la unii stilul se transforma in obsesie, din cauza
faptului ca se confunda cu el, probabil. Pe mine, nu stilul
ma intereseaza, ci emotia care se transforma intr-un spec-
tacol imperfect si care va ajunge la oameni. Indiferent de
reprezentatie, se produce un schimb afectiv intre spec-
tatori si spectacol. Sunt spectatori care nu au nevoie de
acel subiect sau nu neaparat in acel moment. lar asta nu
e 0 privire superioard, ci pur si simplu lipseste o sincro-
nizare care e necesara.

Esti impacat cu efemerul?

Da, la teatru nu ramane nimic. Si daca ai o filmare, tot
nu ramane. E o marturie seaca filmarea unui spectacol.
Desi trdim o perioada bund pentru teatru. E o renastere
postpandemica. Vin insa si multi adusi fara voia lor acolo.

E si acesta un fel de a descoperi propriul drum de specta-
tor la teatru.

Da, spui bine. Eu sunt unul dintre ei. Am descoperit te-
atrul tarziu, prin ultimii ani de liceu. Eram elev la mate-
matica-informatica si am fost nevoit sa fiu actor intr-un
spectacol, dar acolo am aflat despre existenta acestei pro-
fesii de regizor de teatru. Si am hotarat sa inchei planul
cu arhitectura, desi faceam pregatire de cativa ani si eram
bun. Acum nu ma pot imagina arhitect.

Desi esti un fel de arhitect.

Ma ajuta pregatirea de atunci, faptul ca mereu am dese-
nat, am pictat. Apoi nu am mai facut asta, dar ma ajuta sa
stiu foarte bine ce ii cer unui scenograf. Nu am nevoie de
schite. Eu imi imaginez din povestea pe care mi-o spune.
Ce ma intereseaza cel mai mult este o arhitectura emotio-
nala a spectacolului.

Arhitectura emotionala porneste din corp?

Merg de doua-trei ori pe an la Londra sa vad teatru si
constat ca englezii nu prea pot reda prin corp emotia, asa
cum redau latinii. Nu se transmite emotia la fel. Am vazut
pus in scena la ei, acum un an, Casa Bernardei Alba de
Garcia Lorca si a fost dezamagitor sa observ cum inter-
pretarea se oprea la mimica faciala si rostirea foarte bine
controlata. De la gat in jos, era o rigiditate normalizata
in arta actorilor. Teatrul romanesc este la o confluenta.
Avem influente maghiare, rusesti, balcanice, latine, iar
asta ne face foarte generosi ca spectru al interpretarii
si expresiei emotionale in arta spectacolului. Eu sunt o
fiintd pateticd, imi place atectul intens pe scena, desi in
contemporaneitate e o expresie izgonita. Noua generatie
de regizori e refractara la patetic. Sunt personaje care
sunt create cu patos din scriitura si asta e conform reali-
tatii. Liubov Andreevna in Livada de visini e un astfel de
personaj care are nevoie de o interpretare acurata. La un
astfel de personaj nu functioneaza o interpretare de tip
inductiv sau de legato de la un moment la altul pentru
ca devine seacd. Putem observa in jurul nostru astfel de
oameni. Mie imi place aceastd emotie dusa la maximum,
de aceea ma si vad in viitor locuind in Spania.

Teatrul te-a instrainat de tine sau te-a apropiat de tine?

Se

Cred ca si una si alta. Pe de o parte e universul meu, e
instrumentul meu de cautare, pe de altd parte, uneori
trebuie sa fac eforturi sa ies din acest univers si sa ma
indrept catre aspecte neglijate din mine.

schimba si actorii la fel de mult ca spectacolele?
Actorii cu care lucrez se schimba si ei. Nu mai sunt ace-
easi de la ultimul proiect lucrat impreuna. Motiv pentru
care, de fiecare datad, ii privesc ca si cum nu i-as cunoas-
te. Pentru ca eu nu stiu cum s-au modificat intre timp.
Niciunul dintre noi nu mai este aceeasi persoana de acum
5 ani sau 10 ani. Acum, pentru spectacolul Orlando, am
selectat si o prietena foarte apropiata mie, Ada Gales, cu
care am mai lucrat o singura data in 2017. Ea, intre timp,
a mai fost la castingurile mele si nu am selectat-o pentru
cd nu s-a potrivit. Acum insa s-a potrivit excelent pentru
rol. In teatrul romanesc, regizorul e de multe ori cocotat
in varful unei piramide, dar eu tin foarte mult sa-mi as-
cult echipa. Prin urmare, cand se face o selectie la casting,
noi votam. E important ca fiecare sa se simta armonizat
cu ceilalti, sa nu lucram impotriva inimii.

Ai o abordare pe axa orizontala in grup?

Post horizontal verticality. Este un concept nou pe care
l-am auzit la o conferinta legata de pedagogie si mi-a pla-
cut mult pentru ca reflecta abordarea mea. El face referire
la 0 abordare care le include pe ambele: e important sa
asculti, sd preiei, dar si sa fii gata sa tii fraiele si sa setezi
limite. Cred cd ele sunt complementare si ajuta sd nu fii
intr-o extrema. Abordarea in care doar se impune §i se
traseaza directii te conduce spre o repetitie seaca, din care
tu nu mai preiei nimic, nu mai cresti, devii auster si sec,
fiind unidirectionala relatia. Sunt actori de prim rang de la
care ai multe de invatat ca regizor. Si nu doar de la actori.

E vreun spectacol care ti-e cel mai aproape de suflet din
toate la care ai lucrat? Nu neaparat cel mai bun, dar care
ti-e cel mai drag.

Sigur ca toate imi sunt dragi si cel mai prezent simt spec-
tacolul la care lucrez in acel moment. Fiecare are ceva spe-
cial. Sa luam de pilda Zeite de categoria B la care ai fost si
tu ultima oara. Zeitele a fost o experienta total neobisnuita
pentru ca sunt povesti personale. Acolo am facut un pas
inapoi si am ascultat. Povestile sunt atat de puternice, in-
cat nu a fost nevoie de mine in felul in care a fost la alte
spectacole. Eu am dat spatiu, timp si cateva directii, dar
ele au facut restul. A fost o experientd in care mai mult am
fost spectator, in comparatie cu celelalte proiecte. A fost
0 provocare pentru mine ca regizor, dar mi-a facut bine.
Acum, la Festivalul International de Teatru de la Sibiu,
a fost cea mai buna reprezentatie a lor, avand un public
excelent, reactiv, inteligent.

Sunt, intr-adevar, foarte puternice povestile si interpretarea.
Mi-a placut joaca dintre realitate si scena, actori si public. A
fost un moment, la reprezentatia din Bucuresti, la care m-ai
invitat tu, in care Elena lvanca m-a inclus in spectacol pentru
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